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Introduccién:

La Poesia americana en lengua espanolg,
a pesar de las epopeyas y de los himnos pa-
tridticos que tuvieron notable representante
en el ecuatoriano José Joaquin Olmedo (1780-
1847); del virgilianismo que encontré un cul-
tivador conspicuo en el venezolano Andrés
Bello (1781-1865), y del variadisimo registro
de la lirica personal, casi siempre de inspira-
cién romdntica, que produjo los mds diversos
poetas, desde el cubano José Maria de He-
redia (1803-1839), pariente lejano del au-
tor de ““Los Trofeos’—, hasta el uruguayo
épico Zorrilla de San Martin (1859-1931),
resuelve su complejo de colonialismo intelec-
tual, de dependencia y sumision a los mode-
los cldsicos o romdnticos, con el ‘‘modernis-
mo’ que consagra al nicaragiiense Rubén Da-
rio (1867-1916) y es, al mismo tiempo, con-
sagrado por él.

El “modernismo’ fundié en un mismo mol-
de, no siempre con calidad e inspiracién igua-
les, todas las tendencias que hasta entonces
influian en la poesia hispanoamericana: cla-
sicismo vetusto, tradicionalismo hispanizante,
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romanticismo de procedencia francesa o es-
pafiola, folklorismo, orientalismo, satinismo
baudeleriano, musicalidad verleniana, esta-
tuaria  parnasiana, virgilianismo  atardado,
trompeteria épica. De esa fragua salié reno-
vada y vitalizada la poesia de habla caste-
llana, tanto en Espafia, donde estaba agoni-
zante, como en América-Hispana, donde se
encontraba en servidumbre.

Frutos del ““modernismo’ fueron el renaci-
miento de la poesia espafola con Juan Ramén
Jiménez y Antonic Machado (aunque ese re-
nacimiento implicara una reaccién contra
aquella escuela) y la expansién de la poesia
hispanoamericana con el ‘‘creacionismo’  del
chileno Vicente Huidobro, proclamado por él
y por sus amigos, desde 1912,

El “modernismo’’ le dio su independencia
a la poesia hispanoamericana. Huidobro, sus
contempordneos mds connotados y los poetas
que nacen en la primera década del Siglo XX,
—~César Vallejo, Gabrielg Mistral, Pablo Ne-
ruda, Jorge Carrera Andrade, Nicolds Guillén,
Juana de Ibarbourou, Francisco Luis Bernar-
dez, Alfonsina Storni, entre algunos otros—
la elevaron a una categoria universal, y con
sus obras de inspiracidn e intenciones diver-
sas, afirmaron su existencia propia, libre e
intransferible.

Los uitimos 15 afios es la época en que,
de manera general, se afirman los poetas na-
cidos durante la Primera Guerra Mundial. Se
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trata pues de una generacién crecida y for-
mada entre dos conflictos mundiales, los cua-
les a pesar de que no afectaron directamente
las naciones hispanoamericanas, dejaron sobre
sus élites pensantes y sobre las sensibilidades
individuales despiertas, por reflejo del pensa-
miento europeo o por simple sentimiento de
solidaridad humana, un saldo de escepticismo,
desencanto, angustia, afdn de fuga, rebeldia
o nihilismo imprecativo.

‘Tarea harto arriesgada seria la de preten-
der clasificar las variadisimas tendencias que
componen y enriquecen la lirica hispanoame-
ricana de nuestros dias. Lo mds que se pue-
de sefialar es que los poetas que andan en
la actualidad por la cuarentena, afirmaron y
conformaron su obra en el curso de estos
afos de post guerra, y que sobre su inspira-
cién, de alguna manerq, influyeron los acon-
tecimientos  histéricos que conmovieron al
mundo: expansidon del fascismo y del nazis-
mo, Guerra Civil de Espafia, Segunda Guerra
Mundial. Esa influencia obré de diferentes
maneras, para el bien o para el mal, y dio
lugar a reacciones diversas las cuales, en el
plano puramente poético, pueden ser resumi-
das en las siguientes tendencias; la de com-
prometer la obra poética con alguna ideolo-
gia politico-social o con alguna doctrina de
las que estdn en pugna; la de recatarse o
refugiarse en un purismo riguroso puesto
todo al servicio exclusivo de la propia poesia;
la de entregarse a un eclecticismo estoico; la
de naufragar en la negacién exasperada, en
ia blasfemia imprecatoria y en la angustia
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sin salida. Cualesquieras de esas tendencias,
estd de mds decirlo, pueden derivar en un
momento dado hacia las mds contradictorias
posiciones,

He de advertir que las clasificaciones pro-
puestas asi como la tentativa de ubicar poe-
tas en razén de su edad o de la fecha de
aparicion de sus libros, tienen un valor vir-
tual y no deben ser aplicadas con criterio
sistematico. Semejantes referencias pecan por
simplistas e imprecisas. En algunos casos,
por ejemplo, pueden coincidir en una misma
promocién, poetas de edades muy distintas ©
bien, en el curso de una década, ofrecer al-
gun poeta sus primicias literarias y otro, que
le lleva cuatro lustros, publicar su obra maes-
tra. No es posible estudiar un movimiento
literario en funcién de un periodo de tiempo
arbitrariamente fijado. De alli que en algu-
nos casos me refiera a individualidades o a
libros publicados, y no a tendencias clasifica-
doras o a cronologias inoperantes.

En preciso indicar que en el lapso que
comprende la post guerra no se ha producido,
en América-Hispana, un movimiento poético
coherente, doctrinario y uniforme, tal como
sucedié después de la Primera Guerra Mun-
dial con las escuelas de vanguardia y con el
surrealismo. Lo que estaba en marcha, si-
guié desarrolldndose en una direccién mds o
menos semejante, y los jovenes que cuentan
hoy 20 6 25 ofios no han creado doctrina
estética alguna. El signo de esta post guerra
parece ser la mayor libertad individual, la
anarquia en mds de un caso, y también la
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confusion de las lenguas, en el peor de ellos.
Einstein, con penetrante inteligencia, declard
alguna vez, que nuestra época era la de lo
perfeccion de los medios y la de la confusion
de los fines. jCudn acertado estuvo! En poe-
sia podriamos clasificar a los poetas de estos
ultimos afios, en dos grandes grupos: los que
se preocupan por perfeccionar tan sdélo los
medios, y los que se empefian en vencer la
confusion de los fines. Los primeros hablan,
sienten y piensan en funcién de elaboracién
literaria y estética. No miran el paisaje que
estd detrds de los vidrios. Miran tan sélo el
vidrio. Los otros, ignoran a veces la existen-
cia del cristal y al querer asomarse a la ven-
tana, se dan un golpe que los ciega. También
hay poetas que pretenden, con mayor o me-
nor suerte, discutir sobre los fines, aceptando
los medios mds apropiados para ese pro-
posito.

Otro de los temas polémicos es el de la
realidad. Esta querella estd mal planteada
desde su principio porque algunos quieren
limitar el campo de la realidad a los hechos
sociales, politicos e histdricos y exigen un arte
realista que resulta arte limitado a la con-
templacion de una parte tan sélo de la rea-
lidad, y los otros, por reaccién, naufragan en
meandros y nebulosas de un subjetivismo casi
enfermizo, siempre egolatrico, a-histérico,
que produce monstruosas excrecencias narci-
sistas.

En nuestra América-Hispana la polémica se
complica porque hay poetas hispanizantes y
otros en oposicidon violenta contra esa tenden-
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cia. Los primeros cultivan con exceso las
formas tradicionales y usan un idioma alado,
pulcro, bien vestido, y los otros, se expanden
en tumultuosas composiciones que se desbor-
dan muchas veces y cometen, de manera de-
liberada, toda clase de barbarismos y neolo-
gismos asi como juegan con la sintaxis y con
la prosodia. En el primero de los casos se
cae, con facilidad, en una poesia que parece
haber sido escrita por Juan Ramén Jiménez,
Rafae! Alberti, Garcia Lorca o Salinas, y en
el otro, se tiene la sensacién de estar leyendo
poemas de alemanes, franceses o ingleses
traducidos literalmente al espafiol. Proliferan
los estilos inspirados en Rilke, Eliot, Saint
John Perse, Pound.

En razén de los escollos senalados y de las
polémicas en curso, he de limitar este trabajo
a citar algunos poetas, hombres o mujeres,
que dentro de cualesquieras de las tendencias
apuntadas en pdrrafos anteriores, afirman
una individualidad creadora, un temperamen-
to en pleno florecimiento, una expresion que
busca su autonomia. Serd preciso pedir dis-
culpa, desde un principio, por las deficiencias
o las omisiones involuntarias, fruto de la falta
de referencias y de fuentes bibliograficas.

El mexicano Octavio Paz es, acaso, la fi-
gura mds destacada entre los poetas que pi-
saron ya los cuarenta afos. Sus libros més
importantes son ‘‘Libertad Bajo Palabra”
(Tezontle, México, 1949), “El Arco y la Lira”’

—8—



(Fondo de Cultura, 1957) y la coleccion de
poemas en prosa ‘Aguila o Sol” (1951). Paz
empieza a publicar libros desde 1931, aproxi-
madamente. Ora profunda, toda resonancias
interiores; ora alada, cancidon luminosag y vir-
tud musical; ora imprecatoria golpeando ace-
ros y metales; ora rebozante de efusion lirica,
ora enamorada, c¢ruzada de reldmpagos de
sensualidad; siempre lucida, cefida a una ri-
gurosa pureza de idioma, el ritmo y el verso,
libres o clasicos, puestos al servicio del poema
tomade como entidad suficiente, su inspira-
cibn bebe en fuentes de universalidad, en
corrientes estéticas sin delimitacién fronteriza,
en experiencias del hombre como habitante
del ploneto y no de un pais determinado. Se
le ha querido ubicar dentro del campo del
surrealismo, pero su obra no responde a los
propdsitos de esa escuela ni su  idioma, de
excepcional correccién y elegancio, se parece
en nada a la escritura automdtica o al len-
guaje desgrefiado de quienes escriben con
miras documentales. Por el contrario, Paz es
todo estilo, en el mejor sentido de este tér-
mino,

Ninguna conviccién doctrinaria, politica o
religiosa, ningun compromiso intelectual, pare-
cen inspirar u orientar su pensamiento poé-
tico. No pretende ofrecer, otra imagen, en
sus versos, que la de la propia existencia per-
sonal, individual, ondeante, intransferible. Se
encuentra y se pierde a si mismo, en cada
experiencia que constituye el poema. Vive en
y para la poesia. Y éstq, lirica o imprecatoria,
escéptica 0 conmovida, enamorada o rebelde,
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estd hecha de palabras y no de ideas, de in-
manencic y no de imposiciones mentales,
como él mismo lo expresa en un poema titu-
lado ‘’Destino del Poeta’:

(Palabras? Si, de aire,

¥y en el aire perdidas.

Déjame que me pierda entre palabras,
déjame ser el aire en unos labios,

un soplo vagabundo sin contornos,
breve aroma gque el aire desvanece.
También la luz en si misma se pierde.

En otro poema, preguntard como desdo-
blado:

Cuando sobre el papel la pluma escribe;

a cualaquier hora solitaria

jquién la guia?

(A quién escribe el que escribe por mi,..?

no escribe a nadie, a nadie llama,

a si mismo se escribe, en si se olvida,

Yy se rescata, y vuelve a ser yo mismo.
(Envie)

La poesia mexicana mds representativa
tiende siempre a ese mondlogo, a esa busque-
da del ser esencial o existencial, abstraido del
medio exterior, a esa lucidez, a esa vigilia
interior. Los poetas de emocién social y po-
litica no alcanzan, en relacién con sus inten-
ciones y medios expresivos, la altura de quie-
nes, como Octavio Paz, cultivan la introspec-
cién o bien, si se salen de ella y miran la
realidad de la patria y del paisaje, como en
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’Aguila o Sol?”’, quedan siempre atenidos al
hecho fundamental del arte y de la poesia.
Otro ejemplo de esa subjetividad rigurosa
con efusidén, sin embargo, universal y huma-
nisima, es la poesia de Jaime Torres Bodet,
quien pertenece a una generacidn anterior a
la de Pgz. Sus dos daltimos libros, Fronte-
ras’’ (Tezontle, 1954) y “Sin Tregua’’, (Te-
zontle, 1957), constituyen una culminacién
en su ejercicio creador. Las citadas obras
conjugan la madurez del hombre con la ma-
durez del artista. Es la suya poesia de di-
mensidon psiquica, de lucidez diamantina y
efusién retenida que en su aspiracidén a la
pureza y a la perennidad, alcanza a trans-
formarse en obra incorruptible de la inteligen-
cia. A ella afluyen las experiencias del hom-
bre, sus confidencias necesarias, las melanco-
lias vy las exaltaciones intransferibles, el peso
de los dias cumplidos, las grandes revelaciones
nacidas del sentimiento de solidaridad hu-
mana. Suma y multiplicacién de la vida son
estos libros tan equilibrados en su forma co-
mo en su emocién, la cual no destruyen las
obras voraces del tiempo, como esa vid que
describe uno de los poemas de ''Sin Tregua'’:

Un afio mas acaba de arrasarlo.

Y, sin embargo, mira: jcémo vibra,
al calor de las manos impacientes
su eternidad recondita y sin prisa!

El estilizado, sutil, casi imperceptible sim-
bolismo de la poesia de Torres Bodet no per-
sigue algln ritualismo hermético y metofisico,
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sino brota de su condicibn de hombre coti-
diano.

Nunca me cansara mi oficio de hombre.

Hombre he sido y seré mientras exista.

Hombre no mas: proyecto entre proyectos,

boca sedienta al cantaro adherida,

pies inseguros sobre el polvo ardiente,

espiritu ¥y materia vulnerables

a todos los oprobios y las dichas. ..
(Nunca-Sin Tregua)

Con extraordinaria sobriedad idiomatica,
con un estilo despojado de adjetivaciones pro-
liferantes y efectismos literarios, con una es-
critura sustantiva, medular, nos deja su testi-
monio existencial y poético, sus transparentes
alegorias dibujadas de un trazo. Torres Bodet
acepta plenamente su condicibn mortal, su
contradiccién humana:

iel combate del hombre con el angel
sobre la cima oscura del deseo!

y comprende ‘‘que el premio mayor de la exis-
tencia no es el alba’, “’sino el ansia del alba,
el largo esfuerzo...’, ""La noche ardiente y
casta’ ... Su indagacién termina en las fron-
teras de la muerte. Acepta la ilusion que
pudo haber sido la vida —''Vivimos sélo de
creer que fuimos’’. ‘"—Seremos siempre pos-
tumos’’—, Pero en el ardimiento mismo de
la existencia y en su cumplimiento de [lama,
sin fatalismos ni resignaciones, encuentra el
aleccionamiento final.

Guadalupe Amor, compatriota de los poe-
tas nombrados, cuya personalidad y cuya obra
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se revelan repentinamente en 1946 (1), se
presenta como el mds- acabado “caso’”’ de
narcisismo intelectual. De propio ahogo se
sublima y se arroja hacia la mistica. Es cierto,
hacia una mistica harto intervenida por el
erotismo, lo cual resulta, hasta cierto punto,
natural, pero en el caso de los clésicos, se
trataba de un erotismo retenido, domado por
la ascética, en tanto que aqui, de un excesc
que termina en inspiracién religiosa. En sus
mejores acentos, la poesia de Guadalupe
Amor responde, desde lejos, a Santa Teresa
de Jests buscando a Dios entre sus pucheros
y desazones, y en lo formal, a la genial mexi-
cana, Sor Juana Inés de la Cruz.
Inquietante mujer esta Guadalupe Amor de
vertiginosos contrastes. Por lag forma y por el
verso, su poesia se relaciona con el clasicismo
mas riguroso: décimas, sonetos, liras, roman-
cillos, cuartetas, todos los cuales rimados con
el mas severo respeto de la Preceptiva. Esta-
mos onte un lenguaje que no se permite es-
carceos barrocos. Parece un idioma anacréni-
co, anterior gl de don Luis de Géngora. Em-
pero, por la inspiracién, Guadalupe Amor,
resulta existencialista. Pasa por todos los de-
sérdenes, por todas las exaltaciones y las
dudas, nutridas siempre por el mdas desmedido
amor a si mismo. Termina o acaba buscando
a Dios. Destruida y recreada sin cesar por el

1.—Obras de Guadalupe Amor: “Yo Soy mi Casa”
(1946), “Puerta Obstinada” (1947), ‘“Circulo de
Angustia” (1948), “Polvo” (1949), “Mas Alla de
lo Oscuro” (1951), Poesias Completas, (1951),
Aguilar, Madrid.
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mito de si misma, cultivado con delectacién
morbosa —siempre he sostenido que Narciso
hubiera podido y hubiera debido ser mujer—,
Guadalupe Amor convierte sus antagonismos,
su egolatria enfermiza, su vanidad, su temor
a la muerte, su angustia ante la nada pre-
sentida, su rebeldia, sus experiencias y sus
preguntas, en ardorosa verdad existencial tra-
ducida a poesia de raigambre intemporal, clé-
sica, dirfa casi arcaica y acabada en su per-
feccién idiomdtica, asombrosamente simple:

No tengo nada de ti,

ni tu sombra ni tu eco;

s6lo un invisible hueco

de angustia dentro de mi.

A veces siento que alli

cs donde estid tu presencia,

porque la extrana insistencia

de no quererte mostrar,

es lo que me hace pensar

que sdio existe tu aussncia.
(Mas Alla de lo Oscuro, LXLV)

No, no es después de la rauerie,

cuando eres, Dios necesario;

es él el infierno diario

cuando es milagro tenerte...
(Idem LXXXVIII)

América Hispana ha sido una tierra prédi-
ga en grandes voces de poetas mujeres. Aca-
so ninguna otra literatura puede compardrsele
en ese campo. Sor Juana Inés de la Cruz
anuncié la magnifica raza. Pero se trataba
de un brote prematuro, fruto del barroco y
del misticismo hispdnicos. Serd preciso que
concluyan las guerras de Independencia y que
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las recién nacidas sociedades empiecen su
agitada existencia republicana, para que se
expanda, en toda su riqueza, la poesia escrita
por mujeres. La criolla, ese raro producte
humano y social, —''seforitas’’ o ‘‘sefio-
ras'‘—, heredera de toda una tradicién feu-
dal que concedia a lo mujer puesto prepon-
derante en el hogar, pero no fuera de él,
resulté una rebelde. Esa rebelion de las
“criollas’’ comenzé con el siglo XX. Acaso
por fastidio o quizds por ardimiento solitario,
por “‘erupcién’’ de sentimientos retenidos atd-
vicamente, se pusieron a escribir nuestras mu-
jeres. Fueron las uruguayas Maria Eugenia
Vaz Ferreira (1875-1924) que bebié en Heine
una melancolia césmica y mird siempre hacia
un “mas alld” misterioso y Delmira Agustini,
cuyo tragico fin rematé una vida de gran
enamorada. Fueron la profunda y desencanta-
da argentina Alfonsina Storni que puso fin a
sus dias arrojdndose al mar como Safo, tras
despedirse en uno de los mds hermosos y so-
brios poemas de nuestra lengua, y las chile-
nas Gabriela Mistral, toda desolacién y ascé-
tica, y Winnet de Roka. Es Juana de Ibar-
bourou a quien llamaron Juana de América,
por su canto tumultuoso, sensual, pdnico. Y
es Sara de Ibdfez, descubierta por Pablo
Neruda, en buena hora, y cuya poesia de im-
pecable belleza neo-cldsica sigue demostrando
que el Uruguay es tierra de poetas mujeres,
y sus compatriotas Sarah Bollo, Clara Silva,
Dora [sella Russel, Concepcion Silva Belinzdn.
Son las argentinas Maria Teresa Walsh, ex-
trafia presencia de adolescente que madurd
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con vertiginosa premura desde su primer libro
(Otono Imperdonable) publicado hace dos lus-
tros, y Leda Valladares y Olga Orozco.
Colombia tiene a Meira Delmar y o Maruja
Vieira. Cuba, a Dulce Maria Loynaz y a Fina
Garcia Marruz. México, ademds de Guadalu-
pe Amor, a Margarita Paz Paredes, a Rosario
Castellanos, a Margarita Michelena. Costa
Rica, a Eunice Odio. Venezuela, a Enriqueta
Arvelo Larriva, a Pdlmenes Yarza, a Ida
Gramcko, a Ana Enriqueta Terdn, a Luz Ma-
chado de Arnao, a Jean Aristeguieta.
Enriqueta Arvelo Larriva publicé su primer
libro en 1939. Recogia lo mejor de su pro-
duccién escrita desde 1930. Su poesia des-
pojada y licida, impregnada de un hondo
sentimiento de soledad acorde con el paisaje
llanero de su infancia, nos entrega sus confi-
dencias altivas y serenas. Luz Machado de
Arngo —su primer libro es de 1941— alcan-
za su plenitud con “La Espiga Amarga”
(1950) y el “Canto al Orinoco’’, publicado
recientemente (2). Prédiga y tumultuosa co-
mo los grandes rios y las selvas de su pro-
vincia nativa, es la poesia de Luz Machado.
Prepara en la actualidad un libro que signi-
ficard, en su trayectoria, el encuentro con lo
intimo y confidencial despojado. Jean Aris-
tiguieta e lda Gramcko irrumpieron juntas en
1942, como niRas prodigios de la literatura.
Han seguido caminos distintos. lda ha desem-
bocado en el Teatro. Ambas se caracterizan

2.—Traducido al francés: ‘“Chant a L’Orenoque’,
traduction de Bernard Sese, Les Cahiers La-
tins dirigés par Claude Couffon.
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por un singular fervor literario y poético. Han
escrito abundantemente. Son jovenes mons-
truos literarios, alimentados y destruidos por
su escritura. lda Gramcko tiene un extraor-
dinario poder de creacién literaria. Picon
Salas sehala con acierto que '‘se trata de una
poesia de tan alta coherencia lirica, tan ce-
rrada y abastecida en su unidad temdtica,
que no se alcanza a definir espigando versos
sueltos o rompiendo en ese ritmo unitario,
como de grande e indivisible recitativo, que
tienen sus poemas’’. En efecto, éstos se pre-
sentan como ‘‘tiradas’’, como compactos cuer-
pos de recitativos liricos. La abundancia, la
virtud de versificacion, la facilidad de rimaq,
la extensiéon del desarrollo sostenido, hacen
pensar en unag suerte de avidez expresiva, de
incontenible poder de “‘habla’”. Un cuadro,
un guijarro, un cuento infantil, un perfume,
ponen en movimiento el prodigioso mecanismo
poético de lda Gramcko quien, de inmediato,
devora esa realidad, la sepulta en su inmenso
discurso, la transforma, deforma, rehace vy
destruye finalmente, de manera irremediable.
Es una poesia de vuelo mental, de dimensién
abstracta, con poca sombra, con mucha re-
sonancia, ora romdntica, ora clasica, ora filo-
sofica, poco sensual y poco confidencial, casi
nunca rendida, vuelta en todo momento sobre
si misma, como espiral de caracol. En verdad
la poesia de Ida Gramcko no se vierte ni se
abre. Por el contrario se hincha, se llena de
si misma y alcanza una suerte de profundi-
dad por distensidon y desarrollo “'cerrado”’.

Hay un verso de ella que la define:
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Esto fui: una pupila
hameda, abierta y avida.

Pero, ademds, en obras como “‘La Vara Ma-
gica, “hay un constante hallazgo de la belleza
y de la ternura. No se puede pasar fdcil-
mente sobre la obra considerable de Ida
Gramcko, una de las revelaciones fundamen-
tales de los ultimos afos de vida literaria ve-
nezolana (3).

“Instancias’” (1947, Caracas) es un mo-
mento culminante en la obra de Pdimenes
Yarza, personalidad singular de mujer ameri-
cana que conjuga lo confidencial con lo abs-
tracto, lo telurico con lo celeste, lo varonil
con lo femenino. Su lenguaje un tanto duro,
lleno de aristas y de crestas, con palabras
desusadas y giros que golpean, expresa su
hirviente mundo interior, su ansiedad, su apa-
sionamiento huracanado. Gilberto Antolinez
ha intentado apresar su presencia humana vy
el impulso de su obra diciendo: ““En el fondo
de su ser surge el anhelo gdtico de la ascen-
sién, el ansia de lo ceruleo, la evasion de lo
tellrico. .. Tras poetisas reptan. Pdlmenes
se va mads alld de este mundo, hacia los es-
pacios puros. .. La Mujer-Turbién se enfren-
ta a la Mujer-Palmera: el sentido giratorio,
ferino, muscular, de la vida original zoolégi-
ca, frente a este otro sentido vegetal, surgen-

3.—Algunos poemas de Ida Gramcko han sido
traducidos al francés por Robert Ganzo, para
la coleccién que este dirigia ‘“‘Appels Poeti-
aues”. La ultima obra de Ida Gramcko se
titula “Poemas” y ha sido publicada en Méxi-
co, Edit. Atlante, 1932.
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te, vertical, de raigén secular y erguido caule.”
Ella dird de si misma:

Sobre un desmayo de alhelies
rocio al sol pudiera ser;
pero soy densa roca inutil
toda de gargolas con sed.

o bien:

Quiero ser fronda ausente, revelarme en perfume;
flecha de un arco tenso, disparar: Ser la nube.

Ana Enriqueta Terdn es la gracia. Su poe-
sia se brinda en liras, sonetos y tercetos de
impecable factura. Neo-clasica como Sara de
Ibafez que la puede haber influido, amante
del orden poético y de la pasién retenida,
enamorada de si mismas, sensual y serena al
mismo tiempo, la cruzan luces mediterraneas
y vuelos de aves cldsicas. Su poesia trascien-
de un sentimiento de soledad enamorada, de
armoniosa melancolia. Entre 1946 y 1949
publica lo fundamental de su obra: Al Norte
de la Saongre’”, ‘’Presencia Terrena’’ y ‘‘Ver-
dor Secreto’’. En ninglin momento su poesia
se desordena ni se desborda. Si Pdlmenes
Yarza expresa profundas contradicciones psi-
quicas, antinomias que la desgarran y por lo
tanto resulta esencialmente telGrica y ameri-
cang; si lda Gramcko, acaso por su ascen-
dencia nérdica, parece romdntica, excesivq,
nebulosa, inclinada al mondlogo hamletiano, a
las fantasmagorias, a la meditacién ascética
frente a una calavera; si Jean Aristeguieta se
desborda en efusiones liricas y amorosas ex-
presadas en variaciones sucesivas; si Luz Ma-
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chado tiene la exuberancia del trépico y sus
tumultos vegetales o zoolégicos; Ana Enri-
queta Terdn se impone por su latinidad, por
su mesurg, por su buen gusto, por su gracia
de clara lumbre helénica y por su sentir ena-
morado, profundamente hispdanico.

Entre los poetas de mds reciente irrupcién
en el campo de la publicacién estd el costa-
rricense Alfredo Cardona Peha, cuya poesia
fue calificada por Pablo Neruda de ‘““desbor-
dante y solar” y cuyo libro “Los Jardines
Amantes’’ (4) merecié elogios de la critica de
México, pais donde se ha formado y donde
ha vivido desde hace afos. Su poesia posee
aliento y vigor y procura expresar la vida
mlutiforme, el hombre en su variedad ondean-
te, el esfuerzo colectivo, las razones teldricas.
Estd dentro de la emocidn social y la sensi-
bilidad de un Whitman y de un Ledn Felipe.

Creo en una poesia manchada como la frente del
[minero,

limpia como la mano del! padre,

saliendo de la frente como un unicornio de fuego.

y cuya forma no sea la rosa perfecta
sino como la piedra humilde.

4.—Ediciones Cuadernos Americanos, 1954. Las
citas son de ‘“Poema Nuevo’”, publicado en
Cuadernos Americanos, Enero-Febrero 1955.
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Manantiales de esfuerzo, lentos rebafios de
[silencio,

os amo porque sois la verdad.

Una hoja he cortado en el jardin del pueblo.

Cuando voy a sus reinos la mafiana me envuelve

y con toda alegria canto sus glorias, lloro sus

[lutos,
grabo mis condiciones en su luz.

Menos liricos y duehos de su idioma, el
paraguayo Elvio Romero y el guatemalteco
Raul Leiva, entre otros, comprometen gene-
rosamente su poesia con una causa social y
politica. En la misma direccion escriben el
venezolano Carlos Augusto Ledn, cuyo libro
mds hermoso sigue siendo ‘’Los Pasos Vivien-
tes’” publicado en 1940, el ecuatoriano Jorge
Enrique Adoum cuyo poema extenso y ambi-
cioso, construido con indudable vigor y emo-
cién, “Los Cuadernos de la Tierra’’, expresan
su fe militante, el argentino Carlos Castro
Saavedra, los peruanos Manuel Escorza vy
Gustavo Valcdreel.

Se sitlan en un extremo opuesto, los poe-
tas chilenos del grupo Mandrdgora entre
quienes se destaca Gonzalo Rojas (su libro
principal es ‘La Miseria del Hombre’’, 1947);
los poetas cubanos que gravitan en torno a
las revistas ‘‘Origenes’” y ‘Ciclén’’ fundadas
y dirigidas por José Rodriguez Feo, entre
quienes sobresalen, con madurez culta, Cintio
Vitier; con verdor prometedor, Eliseo Diego;
los colombianos que reaccionaron contra el
grupo ‘"Piedra y Cielo”” que imperé sobre la
lirica de ese pais en la década comprendida
entre 1935 y 1945, y entre quienes se debe
nombrar a Jorge Gaitdn Durdn, a Fernando
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Chorry Lara y a Andrés Holguin (5). En el
Peri, después de Xavier Abril, se afirman
Martin Adén cuya obra ““Travesia Extramuros”
(1949) constituye una reaccién contra las
formas neo-clésicas hispanizantes, Jorge
Eduardo Eielson cuya obra principal es ‘'Rei-
nos’’ (1945}, Juan Rios definitivamente incli-
nado hacia el teatro y Manuel Scorza, nacido
en 1928, exilado en México de 1948 a 1956,
y quien bajo el impacto de la miseria, de una
profunda y exasperada rebelién existencial, de
una alucinada desesperacién combatiente, es-
cribié un libro singular: ‘’Las Imprecaciones’’
en el que su pasién peruana llego a la blas-
femia y a la maldicién.

Hemos de advertir a nuestros lectores que
la manera demasiado esquemdtica con la que
hemos tratado el pdarrafo anterior nos aver-
guenza, pues dentro de esa tendencia, aunque
opuesta a todo compromiso politico, se cuen-
tan poetas llenos de sentir humano, de emo-
cién de nuestro tiempo, de sensibilidod social,
de ambicién noble y generosa. No se trata
de poetas evadidos, de pdlidos narcisos que
cultivan en los laboratorios la flor venenosa
de su soledad y de su orgullo. Por el contra-
rio, poetas como el chileno Gonzalo Rojas y
el colombiano Jorge Gaitdn Durdn, se encaran
con la “presencia del hombre’ (titulo, por lo
demds, del libro mds importante de este Gl-
timo, publicado hacia 1945) sobre la tierra,
y con un lenguaje a veces directo, impreca-

5.—Andrés Holguin es el autor de una importante
antologia de Poesia Francesa, Ediciones Gua-
darrama, Madrid, 702 péaginas.



torio o bien simbdlico e iluminado, inquieren
por su destino, su problema, su esencia y
existencia, su posibilidad metafisica.

Hay, finalmente, los poetas eclécticos, si-
tuados entre la aceptacién de la realidad so-
cial, exterior, objetiva, y las preguntas y des-
cubrimientos inquietantes del ‘‘ego’’ exigente.
Un caso singular es el del chileno Nicanor
Parra, cuyo escepticismo sin amargura, se dis-
fraza de un humorismo realista, cruzado de
reldmpagos de lirismo. La obra mas impor-
tante de este poeta en pleno ascenso es ''Poe-
mas y Antipoemas’’ (1954). Su idioma es di-
recto, sin recargo literario y el clima de su
poesia, en ciertos momentos, evoca el de Ne-
ruda de ‘‘Residencia en la Tierra’. El poeta
anda un poco sonambulico, como en estado
de duermevela, se golpea con la realidad
como un ciego que tropezara con los objetos
y los muebles, despierta, y sonriendo, con un
dejo de burla que no acaba ni empieza nun-
ca, vuelve a entrar en su suave delirio:

1

En la noche despierto de pronto poseido de
[malignos espiritus
Oigo pasos, carreras hacia la puerta,
Juramentos, recriminaciones,
Gentes que arrastran cadenas y que cambian de
[lugar los muebles de la habitacion
Monstruos que se abrazan y respiran junto a mi,
Despreciables seres dotados de blandos estéomagos.
Bafiado en sudor espeso permanezco un instante
{sobrecogido y absorto
Sentado en la cama, con la vista fija en el espejo
lde venenosos rayos,
En espera de algo decisivo,
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Hasta que loco de terror huyo en direccién al
[jardin

Y me derrumbo ahogado por el sofocante olor de
los rosales

(Ejercicios Retéricos — 1954)

En los ecuatorianos Alejandro Carrién y
César Ddvila Andrade, el primero al borde del
canto multitudinario y de la aceptacién dei
compromiso, el segundo alumbrado por los
misteriosos reflejos de hogueras misticas, se
nota de manera preciso la tentativa de armo-

77

nizar la realidad del “'yo’’ multiple con la
realidad del sentir colectivo, del medio social,
teldrico y humano. Carrién, en uno de sus
altimos poemas, ““Canto a la Linea Ecuato-
rial”’, sublima el conflicto en una suerte de
lirismo épico desbordante de fervor:

Llegé la juventud eterna, la juventud del mundo,
(la gracia de la tierra.
Iguanas erizadas de taras pleistocénicas,
pingilinos misteriosamente fugados
(del Polo lejano por la ruta de hielo
(que Humboldt trazé en el Océano,
cormoranes que lloran por sus alas perdidas,
toros cimarrones que galopan bufando,
timidos venados cuya gracia se esfuma en lejania,
palosantos vestidos de rojas orchillas llameantes
y de barbas salvajes blancas como la nieve,
flamencos de rosadas plumas
(y siluetas de porcelana
que se bafian en rusticas lagunas
{bordeadas de pajas y de cardos.
penados enloquecidos a los cuales
(Manuel Cobos persigue con un hacha,
el Obispo Berlanga diciendo misa
(en un altar que anda
¥y José Villamil gritando
{que las Islas son el Ecuador para siempre:
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todos, venidos del ayer infinito.
o congregados del presente
(que marcha hacia el pasado
como un agua sin término
(que corre pendiente abajo

La misma tentativa conciliatoria se encuen-
tra en la obra de los venezolanos Otto D’Sola,
de ancho aliento, y Vicente Gerbasi, autor de
unc de los mds importantes poemas de los
dltimos afos, ‘“Mi Padre el Inmigrante’”
(1945) (6). Se trata de un poema extenso
dividido en varios cantos, en el que el tema
de la tierra, de la toma de conciencia por el
inmigrante de una naturaleza virgen y cruel,
de un medio exuberante y devorador, supe-
rando el simple realismo descriptivo, incorpo-
ra, con emociéon de nuestro tiempo y en un
lenguaje de sentido universal, la visidon de una
Venezuela hechizante y de sus hombres a la
experiencia psiquica del Padre emigrado con
quien se identifica el poeta.

Tu venias de una colina de la Biblia,

desde las ovejas, desde las vendimias,

padre mio, padre del trigo, padre de la pobreza
Y de mi poesia.

i{Qué fuego de tiniebla, qué circulo de trueno,
cay6 sobre tu frente cuando viste esta tierra?

6.—Robert Ganzo ha traducido y publicado frag-
mentos de ‘“Mi Padre el Inmigrante” en su
colecciéon “Appels Poétiques”. Seghers, en su
coleccién ‘“Autour du Monde” (N? 28) ha pu-
blicado una seleccién de poemas de Gerbasi,

traducidos al francés por Claude Couffon, sin
duda alguna uno de los mas calificados tra-

ductores al francés de la poesia en lengua
espafiola.
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Y hablaste, circundado por venados atdnitos;

“iAmparame, oh tierra maravillosa!

Yo me estaré contigo adorando tus pefias

que en la penumbra tienen rostros de nuevos
[dioses.

Yo vengo de los puertos, de las casas oscuras,

donde el viento de enero desiruye nifios pobres,

donde el pan ha dejado de ser para los hombres.

Yo vengo de la guerra, del llanto y de la cruz.

iAmparame, oh tierra maravillosa!”

Desde 1945, la poesia venezolana se ha
enriquecido con el aporte de nuevos nombres
y la gestién de diversos grupos literarios, en-
tre los cuales deben ser nombrados ‘'Con-
trapunto’’,  “’Cantaclaro’ y, daltimamente,
'Sardio”’.

““Contrapunto’’ fue mds que todo un grupo
de prosistas. Sin embargo, dentro de su 6r-
bita empezaron a brillar los nombres de José
Ramén Medina y de Juan Manuel Gonzdlez.
Ambos han merecido distinciones y premios.
Gonzdlez se caracteriza por la exaltacién li-
rica y el juego imaginifico. En Medina, al
lado de un lirismo depurado, predomina una
bisqueda de lo humano profundo, de la con-
dicién existencial y de las interrogantes del
hombre frente a su destino y su mds alid.
""Contrapunto’’ publicé varios numeros de una
interesante revista que murié de inanicion.
La revista ‘“Cruz del Sur’’ revela a Juan So-
lazar Meneses, caso singular de poeta librado
por entero al instinto y a la intuicién. Otros
nombres a afiadir a los de estos poetas son
los de Rafael Pineda, Pedro Lhaya, Lucila
Veldzquez, Francisco Salazar Martinez. El
primero de ellos quiere usar la poesia como
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una crénica histérico-cultural a veces inspira-
da en la mds pura tradicidon popular (“Poe-
mas para Recordar a Venezuela’’) que ponen
de manifiesto su inquietud y su capacidad de
inventiva.

La caida del régimen constitucional, en
1948, coincidié con la aparicién de un grupo
de poetas jovenes agrupados bajo el nombre
de “’Cantaclaro’”. La Unica entrega de su re-
vista fue recogida por la policia de la dicta-
dura en que, de inmediato, encallé nuestro
pais. Los integrantes de ‘‘Cantaclaro’’ pasa-
ron a la accién politica. La lucha clandesti-
na, la resistencia, las carceles, el exilio, las
torturas, disolvieron el grupo. Jamds volvie-
ron sus componentes a encontrar el clima de
vigor creativo con que irrumpieron hacia 1944,
Los poetas principales de este grupo fueron:
Rafael José Mufioz, Miguel Garcia Mackle y
Jesiis Sanoja. Estos artistas que, desgracia-
damente, la politica ha invadido demasiado,
se inclinaban a una poesia de inspiracion te-
ldrica que diera una imagen cultural y lirica
de la realidad venezolana. Rozaban la épica,
una épica subjetiva. Gallegos y Neruda, Va-
llejos y Whitman eran sus maestros. ‘‘Can-
taclaro’’ no dio lo que prometia. La brutal
realidad de un pais como Venezuela, donde
todo concurre a disolver la experiencia indivi-
dual y a arrojar el ser hacia afuera, en trance
de grandeza o de despedazamiento, las cir-
cunstancias tan especiales del reclamo politico
en una hora de tragedia nacional, obstaculi-
zaron el desarrollo prometedor de los nom-
brados poetas. Quizds el porvenir y un clima
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mas sosegade de civilismo y legalidad, pueda
devolverles la independencia y la paz de es-
piritu necesarias para crear. Por el momento
Mufioz y Sanoja se encuentran divididos entre
la actividad devorante de su militancia poli-
tica y los reclamos cada vez menos atendidos,
de la poesia innumerable. Garcia Mackle ha
tenido que disolverse en actividades publicas
y politicas que también le alejan de su vo-
cacion.

Sin embargo, en los mds sombrios dias de
la dictadura, nacié un nuevo grupo literario
con el nombre de ‘’Sardio’”’. En lo politico
compartia con el movimiento democrdtico su
repudioc a la ignominiosa dictadura de Pérez
Jiménez, lo cual dispersé momentdneamente
a sus integrantes. Una vez caido el régimen
arbitrario, “’Sardio” reaparecié més consisten-
te y mds coherente que antes. Varias entre-
gas de su revista del mismo nombre consa-
gran la existencia de estos jovenes poetas,
cuentistas y ensayistas que buscan, en las
corrientes mds actuales del pensamiento, una
orientacién y un conocimiento tanto estéticos
como intelectuales. Saint John Perce, Erza
Pound, Samuel Beckett, Bertohlf Brect, Ca-
mus, Sartre, entre otros, merecen su devocién.
Lo cual no excluye que su publicacién acoja
y destaque a los hispanoamericanos contem-
pordneos.

Entre la gente de “‘Sardio’ es preciso nom-
brar, en el plano poético, a Guillermo Sucre,
Ramdén Palomares, Luis Garcia Morales y Ed-
mundo Aray. “Sardio”’ tiene lo que le falta-
ba a “Cantaclaro’’: voluntad de ejercicio lite-
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rario, lucidez critica y sentir humanistico.
""Cantaclaro’ era la improvisacidon apasiona-
da, el desorden sagrado, las secretas corres-
pondencias telaricas, la intuicién penetrante
de lo americaro. “‘Cantaclaro’’, en poesia,
buscaba el rapto, el estado de posesion, la
brujeria. ‘’Sardio’’ compone, ilumina, juzga,
construye. Su inspiracién es lirica e introspec-
tiva. Los poetas de “’Cantaclaro” se desbor-
daban en tumultuosas composiciones que que-
rian traducir un mensaje de americanidad
ingente y de exteriorizacién cdésmica del ser.
El desorden o la entrega, devoraron a ‘‘Can-
taclaro”’. Si “’Sardio’” ha de perderse, serd
porque la vocacién critica puede apagar la
vocacion puramente creativa. Si en alguno de
sus integrantes se advierte ese desgarrdn, es
en Guillermo Sucre quien, necesariamente,
tendrd que escoger entre los desérdenes nu-
tricios que impone lg imaginaciéon creadora y
su gusto por el orden intelectual, la lucidez,
el conocimiento cultural. De todos modos, es
preciso admitir que la gente de ‘‘Sardio’”’ esta
llamada a ocupar un puesto de importancia
en el desarrollo de nuestras letras, sea desde
el punto de vista de la creacién pura, sea
desde el campo de la interpretacidén, del en-
sayo y de la gestibn humanistica.

Los libros publicados Gltimamente mds so-
bresalientes en poesia son: ‘‘De Pie, Sobre la
Sombra’ (1957) de Rafael Angel Insausti,
poeta formado al margen de los grupos, na-
turaleza exigente consigo misma, cuya obra,
por limitada, no deja de ser intensamente
lirica, ldcida, limpida. Insausti transmite, en



sus mejores momentos, lo inefable, el puro es-
tremecimiento emotivo, el hallazgo liberado
del peso de toda retérica. Tombién ‘‘Elegia
Coral para Andrés Eloy Blanco” (1959) de
Miguel Otero Silva, quien, aunque mayor que
los nombrados, se renueva en esta obra y
penetra en climas de auténtica emocién es-
tética. "El Reino” (1958) de Ramén Palo-
mares, poemario en que el idioma y la inspi-
racibn se remozan y admiten una libertad
creativa, alegre y sensual que nunca habian
alcanzado antes en nuestra lirica.



